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Defender |deas conel cuerpo

Danza contra Guantanamo: llega La Ribot

¢A qué llamamos danza7 iquées
- contemporaneo?, ¢hemos llega-
doal finde unciclo? Desde que la
danzacomenzéd areflexionarsobre
si y a realizar toda clase de giros
filoséficos, las cosas se pusieron
dificiles para el pablico. ¢Qué es
lo que los artistas contempora-
neos estan formulando? ¢De qué
nos estan hablando? Nadie me-
jor que La Ribot (en rigor Maria
José Ribot), coredgrafa y artista
visual espafiola, para responder
estas preguntas, ya que estara en
Uruguay desde hoy hasta el miér-
coles. Reconocida mundialmente
por haberrenovado el lenguaje de
ladanza, sus creaciones disuelven
géneros, echan por tierra la idea
de obra con principio y fin, fusio-
nan lo visual con lo linguistico y
ponen de relieve el privilegio del
acontecimiento, la vivencia del

tiempo real. e e Svinia s i 7 o
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EN LA BREVE resefna de La Ribot
(también conocida como La Ribo-
tova) que acompana su presenta-
cién en el Solis nos enteramos de
que es madrilefa, que sus propé-
sitos se caracterizan por el humor
y la excentricidad y cuestionan

la economia del espectaculoy el |

mercado del arte como funcién del

artista. También de que residié en '

Londres durante siete afnos, en Gi-
nebra, Suiza, y que harealizado co-

laboraciones con distintas artistas |

incluyendo la legendaria bailaora
espanola Cristina Hoyos.

Para ubicarla en el complejo
mapa del universo coreografico y
en la historia de la danza-espec-
tdculo podriamos agregar que, asf
como el colectivo artistico estado-
unidense de la Judson Church ge-
ner6 acciones que cambiaron las
formas de producciény de percep-
cién de la danza en la década del
60, La Ribot, al igual que otros co-
redgrafos contemporédneos como
Jerome Bel y Josef Nadj, retoma las

|
|

preguntas formuladas en esa época |

ylleva este arte a nuevas instancias:
concretamente reacciona contra
cualquier tipo de mandato, critica
la representacion (en el entendido
de que es una doble ausencia, ya
quessiinterpretoa Madame Bovary,
no estoy yo ni estd Madame Bova-
ry), la figura del autor, la kinestesia
de la modernidad (que habla de
un ser para el movimiento) y las
instituciones.

Si en los origenes (en los si-
glos XVIIy XVIII) la danza-espec-
taculo copiaba a la naturalezay a
la palabra, entendialarepresenta-
cién como mimesis (imitacién) y

al cuerpo como algo fuerade uno |

mismo (parte de la naturaleza), y
luego de la mano del romanticis-

mo se ubicé en un territorio dela |
sensibilidad paralelo a la razén, |

signado por lo bello, lo sublime,
la imaginacién, lo pintoresco, y

el cuerpo intent6 de diferentes |

maneras evaporarse, La Ribot se

encuentra en el extremo opues- |
to de esta gran narracién de la |

historia del arte.

La critica especializada no
siempre tiene una idea clara de
cémo catalogarla. ;Es una perfor-
mer o una bailarina? Y, en todo
caso, ;eso importa?, se preguntan

_la critica Sara Wolfy el artista per-

formatico Ron Athey en una nota
publicada en la revista LA Weekly.
Athey sostiene que el trabajo de La
Ribotregresa alos origenes no tea- |
trales dela performance enlosanos |
60, mientras que Wolf la ve como
una coredgrafa que incorporavideo
y performance a su solo. En uno de
los puntos mds interesantes de esa
nota, Athey le recrimina a Wolf con-
siderar que cada uno de los movi-
mientos de una bailarina es danza.
“That’s bullshit” (qué disparate), le |
dice directamente, y agrega que el
género fue dejado atrds.

La Ribot trabaja con mujeres y
ha dicho que ésa es una forma de |

. feminismo sin militancia. Sus inte-

reses pasan porla presencia deuna
comunidad, lo vivo, lo compartido.
En una entrevista publicada en El
Pais de Madrid, la artista mencio-

naba que pretende “hacer un tra-
bajo auténomo, autéctono, comosi
yo fuera un territorio fértil, y libre,

. como si estuviera presa, llena de

codigos, formatos, marcos y reglas
que cumplir. S6lo me interesa el
ejercicio de la libertad y la préctica
del humor. Me parece que el traba- |
joy la vida se complican en vez de |
simplificarse, y estas practicas son.

fundamentales, y moverme de un

espacio a otro me enriquece, nun-
ca pierdo el tiempo de cavar y me
quedo en la superficie, pero forma
parte del trabajo”.

También de ese articulo se
desprende que la danza es su pun-
to de partida, su interés mas natu-
ral, y que el live art inglés, el arte
escénico y visual son cosas que
suman y no sustituyen, formas de
pensar el espacio, de medir el suelo
y observar los objetos, entre otras

|

cosas, que le permiten desarrollar |

su mirada personal.

Maria Vela Zanetti la defini6 |

como “una mujer de extremos”
que “tiene lo que hay aue tener’, y

le atribuy6 una disposicién “gené-
tica para las.charadas sociales’, asi
como un gusto extravagante pero
delicado. Ellaapunt6 algo que tiene
que ver con la esencia de la danza
contemporéanea: el cuerpo de La
Ribot -y el desnudo es una cons-

tante en sus obras- “estd al servicio |
" de una idea, o de varias’, pero se |

trata de una idea que esta en los
espectadores. “La Ribot tiene la
generosidad, y por qué no decirlo,
el narcisismo, de ser el alargador, el
cable, el hilo que pone en circula-
ci6n una corriente de altisimo vol-
taje. [...] Uno se engancha con ella

ara siempre de unamanerafataly |

alegjemente suicida’, escribio.

En cuanto a la propia Ribot, asi

define su quehacer: “Invito y pro-
pongo vivir una experiencia donde |
el espacio y el tiempo, los pensa- |
mientos individuales y colectivos,
estan en continuo movimiento, es-
capandoseypermaneciendo simul-
tdneamente alli en nuestros cuerpos
ynuestras mentes sin direcciénysin
imposiciones concretas”.

Actovivo

Consultada por la diaria, La Ribot
menciond que le interesa el arte en
vivo (no los objetos), el poder de
convocatoria, la tensién que se ge-
neraen esasinstancias, comomedi-
moseltiempoyquévalorledamosal |
acto de presentar algo en vivo. “Esa
esuna cuestién complicada portodo

lo virtual, la facilidad del acceso a |

internet, y me lleva a preguntarme |

;cudl es el valor de lo vivo? Yo no sé
cudl es la respuesta, pero hay que
pensarlo, reflexionarloy cuestionar-
lo. Me sigue impresionando el acto
de concentracion respecto a algo en
Vivo, a esa ceremonia de organiza-

cién para que algo ocurra. Puede

haber toda unalogistica para que un
plano secuencia se haga, pero sigue
dependiendo delovivo. No me inte-
resa el video en particular, sino c6mo
puedo utilizarlo como testimonio de
ese acto vivo) dijo. ‘

“Me interesa el acto de estar
en el juego, de bailar, de defender
las ideas con el cuerpo, me intereso
mucho en eso. Esmucho masintere-
sante que hacerun objeto que quede |
en una galeria’, agrego.

Comotodoslosartistasque tiro- |
nean de los limites y desdibujan los
géneros, La Ribot tiene sus dertrac-
tores: espectadores que salen desus
espectaculos reclamando el dinero
dela entrada, indignados o sencilla-
mente desconcertados; criticos que,
como Roger Salas, se preguntan por
qué La Ribot no se arma de valor y
baila de una buena vez (Salas tam-
bién apunta que la danza contem-
porénea espafola se debate entre
mirarse el ombligo e imitar a los

cangrejos) e incluso adolescentes

que parodian sus performances en

youtube con unaBarbie ala que em-

badurnan con ajo, aceitey tomate tal

como La Ribot hizo consigo misma |
en una de sus piezas.

Una de las tantas curiosidades
que produjo La Ribot son sus 34
Piezas distinguidas, muchas de las
cuales vendi6é como si fueran obje-
tos de arte visual: cada vez que las
realiza da a conocer el nombre del
distinguido comprador, una forma
deponer enentredicholo efimerode
ladanzaylaperformance. Suvisitaa
Uruguay esunaoportuidad imper- |
dible de verla en accién..

4 Silvana Silveira
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El agujero negro de la risa

Como parte de suvisita a Uruguay,
La Ribot dictard un taller sobre la
risa en el teatro Solis, hoy de 12.00
a 19.00, una charla en el Centro
Cultural de Espana (CCE), hoy a
las 19.30, y presentaré dos de sus
creaciones, Lldmame Mariachi
(LM), manana a las 21.00 en la
~ sala Zavala Muniz, y Laughing
Hole, una performance abierta en
la sala de conferencias del teatro
Solis, el miércoles de 18.00 a 23.00
(si, insume cinco horas).
Laughting Hole (2006), expli-
c6 La Ribot a la diaria, fue creada
parala feria de Basilea en Suiza, no
para una sala ni un teatro. Habla
de tres temas politicos y se desa-
rrolla mientras las tres intérpretes
pegan en la pared los fragmentos
de un texto que esta desplegado

en cartones en el piso, al tiempo
que lo van develando: se trata de
la operacién ideoldgica que rodea
a la cércel ilegal de Guantdnamo.
Paulatinamente, los cuerpos de
los performers se van ablandando
por la risa. Las consignas escritas
en los cartones dicen cosas como:
“tu muerte’, “muérete alli’, “mi
Guantanamo’, “agujero brutal, mi
agujero caca brutal’, “espectador

” u 7 o u

-de mierda’; “fuck me gently”, “es-

” u

peculador cuarentén’, “se venden
inmigrantes”.

;Por qué Guantdnamo?
“Guantdnamo engloba todala po-
litica norteamericana de la época
de Bushytodavia existe. Es un agu-
jerodonde se pierdelagenteilegal,
es algo repugnante. Pero también
aparecen en la obra palabras como

‘madre, ‘extranjera; ‘cuarentona, .

que son cosas referidas a mi. Y
otras que hablan del acto que se
va a hacer como nosotros, riendo,
cayendo, ocupando el espacio,
que pueden ser interpretadas de
diversas maneras y se combinan.
Nodejade serunareferenciaaalgo
terrible, a los desaparecidos en las
guerras pero tambiénlos delavida
y no sélo a los norteamericanos,
sino a los de Latinoamérica. Hay
muchos otros guantanamos”

Al respecto, el critico Jaime
Conde Salazar escribié: “Asi que
denuevolarisaincontroladavuel-
Ve a ser una reaccién pertinente
ante la banalidad de quienes
exterminan la vida en el plane-
ta. Pero quizas la risa inagotable
tenga mas implicaciones politi-
cas que el sarcasmo y la amargu-
ra. [...] Reir para hacer frente a la
mediocridad esttipida de alcance

global. Ante los criminales bana-
les, reiry celebrar desde el cuerpo,
desde un cuerpo ablandado por
la carcajada, poroso, capaz de
confundirse con otros cuerpos.
Reir hasta caer agotados. Reir
hasta que Guantdnamo deje de
ser una posibilidad. Quizas ahi
esté la gran propuesta politica de
Laughting Hole”.

Lldmame Mariachi (2009) ha
sido calificado como su trabajo
mas radical y ambicioso respecto
al tratamiento de la danza, la c4-
mara y la escena. Sobre esta obra,
La Ribot dijo a la diaria que “es
el resultado de una investigacion
de diez afnos sobre la cdmara de
video, es una posible experiencia -
del cuerpobailando, cémo el espa-
cio se percibe desde la mirada del
cuerpo. Tiene un plano secuencia
de 25 minutos que es lo mas ambi-
cioso de esta investigacion’”. =




