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L& RIBAOT,
chordégraphe st anise
visualls, développs ses
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dane e Madrid des
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Londres entre 1697 et
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une Agure de prous du
Live Art En 2004 alle
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1. En tog3, La Ribot
entame la conceplion
e = piecss distingudes »,
eniarta aolos b travers
wsquels elle interroge
ln statut du corps en
représentation. Trois
séries de solos voient le
e, shacune manguant
une neavelle infedor
dans eatte explornsion:
15 Piezos distinguidos
(19331994) ; Mds
distinguidas (13 salea;
g Sl
Distinguished (8 salos;
pooo). En 2003,
Fanoromix repread
l'epsermble des 34
Fidees diztingudes
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Seill Distinguished
Candida Huminmrs,
de et par La Ribot,
2000, Fhatographie :
Marig del Curta.

L'espace en partage —

témoignage de La Ribot

La nudité peut-elle ne pas &tre violente ? Le spectateur
peut-il &tre autonome ? Dans la série de solos Still
Distinguished (2000), La Ribot place la relation avec
le public au coeur de ses préoccupations.

«En 1993-1004, dans les 13 Piezas Distinguidas', je me
positicnnais dans un rapport frontal au public. Pour la
série des Mds Distinguidans (15968-1597), le public était
toujours placé en face de moi, mais j'utilisais mon corps
sormme une surface plate, une teils & peindre. Avec Srill
Distinguizhed, l'enjeu g'est encore déplacé. Je cherchais
& tranaformer les rapports de pouvoir entre les spacta-
teurs et mei. Je voulais qu'on partage 'espace, qu'on
soit ensemble dans lz bolte: non plus la boite noire du
théétre, mais la baolte blanche de la galerie, oft chacun
doit se sentir libre d'aller oh il weut... Mais pour parvenic
& ce partage de l'espace, il fallait une certaine douceur
de ma part. Ells é1zit &'zutant plus délicate & trouver qus
j'apparaissais nue. Et la nudité, <'est quelque chose de
trés, trés fort!

Lz premidre fois que j'ai joué Seill Distinguished, c'était
raté! Jentre dans la galerie et je vois que las spectateurs
ont spontanément dégagé l'espace central. Inquiets, ilz
gétaient protégéds en s'asseyant dos au mur. Or, pour
le premier sole, javais besoin dune paroi. Je demande
done gentiment & quelques personnes de se déplacer
Et &, je comprends que mon projet ne fonctionne pas du
tout! Tfabord, dans cette proximité, ma nodité est terri-
fante {toul en me protégeant, parce que j= sais que les
gens ne me toucheront pas: ils ont tellement peur de ma
présence nue). Mais surtout, & partir du moment oil je
dis aux spectateurs ce gu'ils ont & faire, toutes mes belles
idéez sur le libre partage de 'espace s'affondrent.

C'est alors que Thierry Spicher, directeur du théatre 'Ar-
senic & Lausanne, m'a proposé de mettre & ma disposi-
tien un studie, pour tenter de réscudre men probléme
en essayant des choses. Pendant longtemps, je ne suis
arrivée & rien, et puis un jour, j'ai su l'idée de prendre ma
paméra et 'al commencé & me flmer. Cela a donné Pa
amb tomdguet, gui est devenue la 34° et dernidre de mes
Pidces distingudes, la seule aussi gui n'exizte qu'en vidéo,
Je tiens la caméra dans ma main droite et je me filme en
train de me transformer en sandwich a la tomate, selon
une recette catalane: je me passe de Uail sur le corps, du
jus de tomats, je me couvre dhuile.. Avec ¢a, j'ai fait
quatre films différents, de douze minutes chacun. Et j'ai
décidé de les utiliser en représentation,

Dans la galerie ol je joue, j'installs quatrs petits moni-
teurs & méme le scl, chacun contre un mur. Fentre dans
lz salle pour faire démarrer les vidéaos puis je repars dans
ma loge. Lorsque je reviens, les gens sont déja fami-
liarisés avec l'espace: ils ont commencé & s'v déplacer.
D'zhard, ils n'osent pas; mais douze minutes de vidéo
c'est long | Alors ils senhardissent, ils szpprochent des
écrans, et puis ils réalisent que chaque flm est différent,
done ils commencent & aller de 'un & l'autre. Comme les
moniteurs sont par terre, ils s"asseyent, ils s'accroupis-
sent, certaing s'allongent. Finalement, en douze minutes,
les gens prennent possession de I'espace: il leur appar-
tient autant qu'a moi.. [Is v sont dispersés, au lisu d'étre
scotchés le long des murs, Alors je peux entrer trés dou-
cernent dans la salle et me glizser parmi les spectateurs:
ma présence ne leur fait plus vielenes! Clest une expé-
rience fantastique, parce que les gens comprennent trés
vite quand on leur envoie les bens signaux. s sont tran-
quilles, me laissent passer au milieuw deux, m'entourent,
me suivent. Ils apprennent aussi & &tre attentifs les uns
aux autres: ils se baissent pour laisser ceux qui sont der-
viére voir ce qui se passe, par exemple. Une formidable
intelligence des relations dans lespace se met en placs.

Cette pidce a joué un role impeortant pour moi parce que
je parviens & ¥ neutraliser la position de pouveir qui est
celle du performer. Je ne domine ni le rapport aux spec-
tateurs, ni I'sspace, ni le temps. Car & partir du moment
oi1 le spectateur partage vraiment les lieux avec moi, il
est libre, ou plutat, il est responsable de la fagon dont il
regarde les choses. Il peut circuler, partin, et méme lire
pendant la performance si ga lui chante!» @

Propos recusillis par Annie Suguet
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