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16 ARTE ® Entrevista a La Ribot

«EL CUERPO ES
EL PAISAJE MAS
SUBLIME DE TODOS»

Reconocida con el Leon de Oro por la Bienal de Venecia de
Danza, la versatilidad de La Ribot le permite desplegar su
maestria también en museos, como el CGAC, donde ahora entra

JAVIER DIAZ-GUARDIOLA
reguntada por lo
que supone para
ella el Leén de Oro
que le acaba de con-
ceder la Bienal de
Venecia de Danza, La Ribot (Ma-
drid, 1962) admite seguir sor-
prendida. De sus palabras se de-
duce que no entiende como casa
el clasicismo de una institucién
como esta con su tendencia, des-
de sus inicios, a hacer trizas las
convenciones. Algo que le ha
permitido ser bien recibida en
el &mbito artistico. De hecho, el
viernes entra en el CGAC como
uno de los tentéculos de Plata-
forma, el nuevo festival de artes
performativas de Santiago. La
Ribot nos atiende al teléfono.
Ensaya en Suiza lo que es des-
de ayer la puesta en escena de
una nueva pieza distinguida, su
corpus de pequefias (grandes)
acciones que tanta notoriedad
le dieron. Sobre ello charlamos.
—El proyecto del CGAC la de-
vuelve a un espacio expositi-
vo, en los que siempre se ha en-
contrado cémoda. ¢Cémo de-
finiria «Manual de uso»?
—El compendio que hemos he-
cho el comisario Ifiaki Martinez
Antelo y yo es un recorrido por
mis obras més «periféricas»,
aunque cuenta con trabajos ba-
sicos como Despliegue (2001),
pieza capital en mi produccion
por ser mi primera instalacién
en video. Obras que surgen de
otras que podrian ser conside-
radas mas rotundas.
—El de «periférico» es un con-
cepto precioso.
—Lo es, ¢verdad? Porque no
quiero dar la sensacion de que
estas obras son restos de otras.
No lo es Otra Narcisa (2003), ni
Scene-Fiction, un pequefo vi-
deo periférico que realicé mien-
tras trabajaba en El triunfo de
lalibertad. La muestra también
incluye Film Noir, con escenas
de peliculas en las que salen mu-
chos extras, eso actores nece-
sarios para hacernos creer que
lo que vemos es real. Personas
«periféricas», en el fondo.
—Fue Roger Salas el que en una

ocasion, muy categorico, dijo:
«Le pese a quien le pese, La Ri-
bot es una bailarina». No sé si
usted lo tiene tan claro.
—Tengo que decirte que si. ¢Te
sorprende?

-Teniendo en cuenta la facili-
dad con la que entra y sale de
la danza, con la que rompe con-
venciones y formatos, si.

-A mi siempre me sorprendio
cuando, desde muy joven, la gen-
te me decia: «Lo que ti haces no
es danza». Era una forma de ex-
pulsarme de un mundo al que
por supuestisimo que pertenez-
co. Estoy de acuerdo con Salas.
Creo que lo que hago, en todo
momento, es danza. Film Noir
es una pelicula que yo veo como
un ballet. jMariachi!, mi otro vi-
deo aqui: jMariachi es una obra
coreografica! Siempre trabajo
con bailarines, porque ellos en-
tienden el corazén de las pro-
puestas. Pero no es del todo ver-
dad lo que digo, porque Juan Lo-
riente es un actor...

—¢Ve como lo rompe todo
todo el rato?

—El otro dia me decia un ami-
go: «Lo divertido de ti es que
eres capaz de decir una cosay
la contraria al momento» [rie].
Pero si hubiera capas en lo que
hago, su nucleo seria de ballet.
Y eso se refleja en mi mirada,
en la experiencia del cuerpo,
en el valor que le doy al gesto,

Trabajar desde Suiza
«Espafa ha sido
fundamental para mi
y mi trayectoria, por
savia y por sabor»

ala concentracidn, a la disci-
plina; el dolor, el sacrificio asu-
mido... Todas estas cosas me
las reconocia la galerista Sole-
dad Lorenzo.

—¢Encuentra que su trabajo
es recibido de diferente mane-
ra por el mundo del arte que
por el de las artes escénicas?
—El publico ha cambiado mu-
chisimo con los afios, pero cuan-
do en 1998 presenté Mds distin-
guidas en el Museo de Lucerna,
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la manera en que el publico mi-
raba aquello era completamen-
te diferente al de la danza. Me
di cuenta entonces de que la cu-
riosidad de las artes visuales
me interesaba porque signifi-
caba que tenia mas campo para
recorrer. Ahora eso no pasa, los
publicos estdn mezclados. Las
cosas ya no se definen.

—Le pregunto por las «Piezas
distinguidas», que funcionan
como un diario personal y
«banco de imagenes» al que re-
curre para proyectos. ¢Es asi?
—Si. El de las Piezas distingui-
das es un proyecto que vengo
desarrollando desde 1993y que
se establece como espina dor-
sal, lo que me mueve a seguir
haciéndolo crecer, a desmem-

brarlo, complicandolo... Y a ve-
ces consigo que se convierta en
algo periférico. Es el proyecto
que me mueve.
—Llevayaunas 53, ylaidea ini-
cial era hacer cien. ;Generar
una nueva es un ejercicio de
responsabilidad?

——e hace gracia que me pregun-
tes esto porque hace tres sema-
nas abri una exposicion aqui en
Ginebra con la Pieza distingui-
da 54, que estreno este viernes
[se refiere a ayer]. Ha sido difi-
cil, porque ni yo misma estaba
convencida. Se juntaba lo que
acabas de decir: Activarla sig-
nificaba afiadir una pieza mas
aun conjunto que para mi es
casi sagrado. Pero de pronto lo
vi claro: ¢Como iba a ser yo la
que me pusiera cortapisas?
—¢Como entiende el cuerpo?
—El cuerpo es el territorio mas
sublime, el mas divertido, el mas
largo y emocionante del mun-
do. Casi todo mi trabajo pasa
por él. Es algo fundamental.
—El video como técnica es una
herramienta que no emplea
para documentar. Es otra de
las disciplinas que amplia.
—-Cuando yo empiezo a usar el
video en 2000, que es muy tar-
de, lo que me mueve es su capa-
cidad de «testigo». Por eso lo he
usado siempre cimara en mano
y en plano secuencia, esto es, 1o
mas cerca posible de lo que es




la experiencia del vivo. La expe-
riencia natural tiene un tiempo
determinado, y en mi caso estd
relacionado con el cuerpo.
—¢&Y como ha analizado en el
trabajo la incidencia del tiem-
po en el cuerpo? Me refiero a
que no tenemos el mismo cuer-
po con 20 aiios que con 40...
-Cierto. Y de esto me estoy dan-
do cuenta ahora que me he he-
cho mayor. He tardado... [rie].
Soy la intérprete de casi todos
mis trabajos; para que yo pue-
da entender algo tiene que pa-
sar por mi, y es preciso que sea
yo la que me ponga delante para
explicarlo. Me he acostumbra-
do a eso.Y ahora es de las pri-

La danza, en el centro
«Eso se refleja en mi
mirada, en el valor
que le doy al gesto,

a la concentracion»

meras veces que empiezo a dar-
me cuenta de que quizas no todo
puede pasar por mi, 0 que me
canso, o que no lo puedo hacer
como lo hacia... Pero el cuerpo
se adapta a todo porque traba-
jamos con ideas no con formas.
—Se suele decir que nadie es
profeta en su tierra, pero no es
su caso. Sin embargo, Inglate-
rray ahora Suiza han sido sus
bases de operaciones.

—A Londres me fui porque nun-
ca pensé que podria desarrollar
aqui las Piezas distinguidas. Alli
no se cuestionaban si lo que ha-
cia eradanza o noy eso me dio
amplitud para poder desarro-
llarme. A Suiza llegué luego por
una relacién sentimental. Pero
en Espafia tuve la suerte de co-
nocer a Soledad Lorenzo en
2000, con la que se inicia una li-
nea de colaboracion muy poten-
tey fundamental. De todas ma-
neras, todas mis obras las he
presentado en Madrid. Y Espa-
fa ha sido fundamental para
mi, por savia'y sabor. B
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